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NepiAnwn: Eva θέμα, nou απασχόλησε τους Πυθαγορείους και προκάλεσε πλήθος συζητήσεων Kal θεωρητικών 
τοποθετήσεων τῶν ασχολουμένων EWG και πολὺ προσφάτως, εἰναι αυτό της κατατμήσεως TOU επογδόου τόνου. 
STNV σε Ισχύ Βυζαντινή Διαστηματική εκφράζεται ὡς Τα διαστήματα μείζονος Kal ελάσσονος ημιτονίου (6,5 και 5,5 
κομμάτων τῆς κλίμακος των 72 κομ.). Πρόκειται περί μνήμης, προφανώς μακρυνής, της σχετικής θεωρίας (της 
κατατμήσεως TOU επογδόου τόνου), που εσφαλμένως ερμηνεύεται, αφού oO Πυθαγορικός επόγδοος τόνος ἔχει 
anoppip@ei από την Πατριαρχική Επιτροπή του 1888 μ.Χ. (επομένως και κάθε σχετικό ζήτημα). To ερώτημα, που, 
λογικῶς, πρῶτο αναφύεται εἶναι του γιατί θέμα κατατμήσεως TOU τόνου ετέθη. Αποδεικνύεται στα κάτωθι OTI 
τελικώς εσφαλμένως ετέθη το ζήτημα εξ'αρχής, διότι Οἱ αρχαίΐοι δεν κατανοούσαν TNV ἔννοια των αρμονικῶν 
συχνοτήτων λόγω TOU οποίου προέκυψαν οι επιμόριοι λόγοι ὡς ανάγκη μιμήσεως των φυσικών διαστημάτων. 


Ανάγκη να αναζητηθοὺν μέρη του τόνου OTIC αρμονικές κλίμακες δεν υφίσταται. TOUTO γιατί ὁλες οι μικρότερες 
του μείζονος τόνου αξίες, ONWC ἄλλωστε ὁλοι οἱ χωρὶς αλλοίωσι φθόγγοι της διαπασῶών, παράγονται ὡς αρμονικὲές 
συχνότητες αλλήλων (δηλαδή αφ' εαυτῶν αναδεικνύοντα!). Οἱ αξίες των βαθμίδων της Sianaowv με βάσιν NTO 
παρουσιάζονται στον NINAKA I. 


[ nro ji__rPe Ϊ[ςὋᾷὋ6}2μ [ἢ φὰ ἴ σὰ |Tv ἢ στ [ἃ ντὺ 
[ 1 5 9)8ἡ10,.9 || 5,4 43. ] 3,)ὺ |[ὃ5,127)16ἡ5,3 15.858. ἠ 2 1 


Το διάγραμμα αναδεικνύει την αλήθεια του ᾿Ισχυρισμοὺ (ὁλοι οἱ φθόγγοι της κλίμακος εἶναι, ὀόντος, μεταξὺ τους 
αρμονικοὶλ) π.Χ. 


0 ΣΟΛ εἶναι ο 395 αρμονικός Tou NTO: 1 x 3 = 3 ->3/2 

o ΛΑ εἶναι ο 3°S αρμονικός Tou PE: (9/8) x 3 = 27/8 ->27/16 ἡ (10/9) x 3 = 30/9 = 10/3 ->5/3 
o MI εἶναι ο 5°S apyuovikoc Tou NTO: 1x5 = 5 ->5/4 

o NTO εἶναι ο 3°S αρμονικός Tou MA: (4/3) x 3 = 4 ->1, κτλ. 


ΥὙπενθυμίζεται, ὁτι αξίες UE μεταξὺ τους λόγο δύναμιν του 2 δηλούνται με την ἰδια voTa - μαρτυρία. Π.Χ. Οἱ λόγοι 
3/8, 3/4, 372, 3, 6, 12 μαρτυροὗύνται με την νότα ΣΟΛ. Οἱ αλλοιώσεις της αξίας των φθόγγων (υφεσοδιέσεις) των 
αρμονικὼν κλιμάκων παρουσιάζονται στον ΠΙΝΑΚΑ II. 
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Ὅπως προηγουμένως, NOPE! va καταδειχθεΐ KAI EV προκειμένω, OTI Π.Χ. 


e 0 OA δίεσις 5 Kou. εἶναι ο 5°S αρμονικός Tou PE 
ὁ ΟΣΟΛ ὑφεσις 1 κομ. εἶναι ο 5°S αρμονικός Tou MI ὑφεσις 5 KOU. 
e ΟΝΤΟ δίεσις 4 Kou. εἶναι ο 595 αρμονικός Tou ΛΑ κτλ. 


Η αρμονικὴ κλίμακα και αλλοιώσεις των GEIWV των φθόγγων της καταγράφηκε στον AUTIKO χώρο μερικὼς απὸ τον 
Zarlino κατὰ τον 16° μ.Χ. αἰὦνα. Η καταγραφὴ συμπληρώθηκε ano τον Gaetano Donizetti κατὰ το πρώτο ἡμισυ 


του 1890 μ.Χ. αἰὦνος. Στον Ανατολικό χὠρο εἶναι γνωστὴ από απροσδιορίστου χρόνου. 

Εἶναι βέβαιο, OTI ἦταν γνωστὴ Και κατά την Enoyn του Πυθαγόρα και, βεβαίως, προ αυτής. Αποδεικτικὸ GUTOU του 
Ισχυρισμοὺ εἶναι το γεγονός OT! ὁλα, ONWC περιγράφηκαν, παράγονταν και παράγονται κατά την λειτουργία των 
πνευστὼν μουσικὼν οργάνων κατὰ τρόπον αναγκαστικὸ (δεν εἶναι δηλ. αἰσθητικὲς επιλογές). Αυτά δεν αποτελοὺν 
εμπεδωμένη γνώσι (OUTE πολλὼν απὸ τους σχετικοὺς). Ο Πυθαγόρας εἶναι βέβαιο OT! δεν Ta κατανοούσε. Δεν 
KAOTAVOOUOE, γενικώς, τον τρόπο λειτουργίας των πνευστὼν OUTE Το γιατὶ τα φλάουτα απὸ κάθε θέσιν τους 
παράγουν διάστημα φυσικής πέμπτης (n.x. NTO - ΣΟΛ ἡ ΜΙ - ΣΙ κτλ.). Δεν πρέπει να χρεωθὴ στην νοημοσύνη του 
αυτό, βεβαίως. Οὐὑτε 0 Αριστόξενος εγνώριζε, παρά τοὺυς περὶ του αντιθέτου Ισχυρισμοὺς του, OUTE ο πολὺ 
μεταγενέστερός τους Πρόκλος. Mia απλὴ εξήγησις εἶναι OT! οἱ παραπάνω, ὁπως Και ὁλοι, αγνοούσαν τα περὶ 
κυματικής διαδόσεως τῆς EvEpYEiac, Π.Χ. του φωτὸς ἡ, EV προκειμένω, τῆς μηχανικής (δηλ. του ἠχου). Τα περὶ 
κυμάνσεων, NXNTIKWV συχνοτήτων, τόνων, φθόγγων, αρμονικὼῶν κτλ. τοὺς ἦταν παντελώς ἀγνωστα. 
Χαρακτηριστικὸ παράδειγμα δίδει ο Νικόμαχος ο Γερασηνός, ο οποίος ερμηνεύει το UWOC της φωνής Wc τάσιν 
της χορδής. Το παράδοξο εἶναι OT! χρησιμοποιούσαν ὁρους, ὁπως αρμονία, ἡ αυτοαποκαλούνταν, OOO! εἶχαν σχέσι 
με τή Μουσικὴ Διαστηματικὴ (μουσικοὶ ἡ μαθηματικοὶ) αρμονικοίὶ αλλὰ εννοούσαν με αυτοὺς το ταίριασμα μάλλον 
των συμβατὼν διαστημάτων και τίποτε παραπάνω. OUTE κατανοούσαν γιατὶ κάποια διαστήματα ἦταν συμβατά. 


qs» 


H αφορμὴ για την Πυθαγορικὴ επέμβασι στὴν θεωρία τῆς Mouoikne (υπήρχαν NON κάποιες αρχές διατυπωμένες 
ano τον Λάσο τον Eppiovéea) εἶναι απολύτως εμφανής. Μάλλον χωρίς Ιδιαιτέρως μεγάλη δυσκολία μας npoKUNTE! 
η εἰκόνα του ετεροκλήτου πλήθους των GUANTWV και κιθαριστών διαφόρων φυλὼών, οἱ οποίοι περιφέρονταν με 
σκοπὸ τὴν επιβίωσι απὸ πόλεως σε πόλιν καὶ απὸ χώρας σε χώραν, μεμονωμένως ἡ σε μικρές ομάδες, 
εφοδιασμένοι με ποικίλης προελεύσεως μουσικά ὀργανα, κουρδισμένα σε μη συμβατές πάντοτε τονικότητες ΚΑΙ 
συστήματα, Καὶ που με αυταρέσκεια, αναμένοντας να χαρακτηρισθοὺν δεύτεροι μετά τον Τέρπανδρο απὸ το 
ακροατήριό τους, αποπειρώνταν va αποδώσουν διάφορα, απὸ διάφορα ακούσματα, ταξίμια επενδύοντας μουσικὼώς 
με αναρμόστους τρόπους θαυμάσια κείμενα δανεισμένα απὸ τον Ὅμηρο κατά κύριον λόγο. Η διάχυσις του πλούτου 
κατά τὴν Enoyn avaywync, που οφειλόνταν στὴν σταδιακὴ ανάπτυξι του εμπορίου, καὶ η συναφὴής ἄνοδος του 
μορφωτικοὺ επιπέδου του AGOU αποτελούσαν ἀἁριστο θρεπτικὸ υπόστρωμα για τῆν avanTUE! ομάδων πλανοδίων, 
Onwc παραπάνω, καλλιτεχνὼν (μπουλουκιών) ὁπως, ἄλλωστε, Kal σήμερα. Αξίζει να αναφερθὴ και το περιλάλητον 
Ἅρμα Θέσπιδος. O Θέσπις εἶναι ο Πατριάρχης των UNOUAOUKIOV. 

Ο Πυθαγόρας ανακάλυψε OTI οἱ εστώτες φθόγγοι της Μουσικής Κλίμακος αποτελούσαν σειρά, N οποία παραγόταν 
δια τῆς παρεμβολής μεταξὺ TWV ἄκρων ὀρων μιας ακολουθίας με μεταξὺ τους λόγον τον αριθμὸ 2 των αρμονικοὺ 
Και σριθμητικοὺ τους μέσων. OI εστώτες φθόγγοι TWV EAANVIKWV μουσικὼν κλιμάκων εἶναι ο βασικὸς Και O 
δεσπόζων του βαρέως τετραχόρδου kdl ΟΙ ἰδιοι του οξέως. Κινητοί εχαρακτηρίζονταν, Καὶ πρακτικὼς ἦσαν, οἱ Evac 
ἡ δύο εμβόλιμοι (στο τετράχορδο). ὥς τετράχορδο νοεῖται το διάστημα τετάρτης π.Χ. NTO - MA. Eival δηλαδή: 


NTO ΣΟΛ NTO 
[a 2/(1+1/2)=4/3 (142)/2=3/2 [2 


Εἶναι! αυτονόητο, ὁτι αὐτὲς ἧσαν kal ΟΙ αξίες των αντιστοίχων βαθμίδων τῶν αρμονικὼν (MUOIKWV) κλιμάκων, 
ὁπως GUTEC παράγονταν ano Τα σε χρήσιν πνευστά μουσικά Opyava (φλάουτα, αυλοὺς κυλινδρικοὺς ἡ κωνι-κοὺς 
(ζουρνάδες), φλογέρες κ.ἀ.) Kal ὁπως, βεβαίως, παράγονται ano τα πνευστὰ και σήμερα (και πάντοτε). NoAAEc 
υποθέσεις ἐχουν διατυπωθή για TO πὼὠὼὠς ο Σάμιος σοφὸς οδηγήθηκε σ' αὐτὴν την διαπίστωσι (εκτός TOU να 
οφείλεται σε σὐύμπτωσι). Εἶναι βέβαιον, OT! ἐκανε επιλογὲς απὸ τους ἤχους, που παραδοσιακὼς ακούονταν. H 
προφανής προσπάθειά του ἦταν va οργανώσει ὁλο αὐτὸ το χάος κάτω απὸ Eva μαθηματικὸ πρότυπο. Ὑπάρχουν Και 
κάποιοι, WOTOGO, που λέγουν, ὁτι η συγκεκριμμένη πρακτικὴ προὐὔπήρξε ὡς απόκρυφος γνώσις Kal ἄλλοι, που 
auMioBntouv, ευθέως, Και TO ὁτι υπήρξε επέμβασις. Ὅπως Και να EXEI, OUWC, οφείλουμε να ομολογήσουμε, OTI ὡς 
θεώρημα αποτέλεσε μίαν, ὄντως, μεγαλειώδη σύλληψιν. 


Ὑπήρξε καὶ μία παράπλευρος απώλεια, ὠστόσο. Ἧταν η εγκατάλειψις τῶν προὐὔπαρξασών συζευγμένων 
(επταφθόγγων) κλιμάκων. AUTO, ὁμως, εἶναι ἀλλο μεγάλο θέμα και δεν εἶναι του παρόντος. 


Ὁ,τι ἐχει σημασία, εἰναι OTI, ETO! ἡ αλλιώς, N αναγκαΐα γνώσις αποκτήθηκε. Ο τρόπος (μέθοδος) υπολογισμοὺ των 
μουσικῶν διαστημάτων στα ἐγχορδα εμπεδώθηκε απὸ TOUC μουσικοὺς και τους αρμονικοὺς και η εξάἀρτησὶς τους 
ano το agTi Kdl τα πνευστά ἐπαυσε να ὑπάρχει. ANO του σημείου GUTOU και μετά τα πράγματα εξελίχθηκαν χωρὶς 
δυσκολίες για τους Πυθαγορείους. 


Το διάστημα ΦΑ - ΣΟΛ (δηλ. το διαζευκτικὸ των τετραχόρδων) εμετρήθηκε ὡς (3/2) x (3/4) = (9/8). Ο ἴδιος εἶναι 
O μείζων τόνος των αρμονικὼν κλιμάκων. (9/8) = (8+1)/8, δηλαδή ο φυσικὸς μείζων τόνος ανακαλύφθηκε ξανά, 
αλλὰ WC ο επιμόριος λόγος του OKTW (εξ OU και επόγδοος). Το διάστημα τετάρτης κατατμήθηκε αυθαιρέτως σε δύο 
'ἱσους τόνους (επογδόους) Kal ἐνα λήμμα 4 δίεσιν αντίστοιχον του φυσικοὐύ ελαχίστου τόνου (4),)3)(8,)9)2 = 
(256/243). Ο ελάσσων τόνος καταργήθηκε kal μαζὶ οἱ 59! αρμονικοί. 
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Auto, nou πιθανὼς επιδιώχθηκε ano τον Πυθαγόρα, ἦταν Nn EOWTEPIKN συμμετρία (νοουμένη ὡς αρμονική) TNC 
κλίμακος, που προτεινόταν, (δηλ. η μεταξὺ των φθόγγων του βαρέως και εκείνων του οξέως τετραχόρδου). O 
στόχος αυτός δεν επιτεύχθηκε απολύτως, παρά ταὐτα. ὥς μοιραία συνέπεια προέκυψε το OTI η Πυθαγορικὴ 
κλίμακα καταρτίσθηκε πλέον ano τους 2955 και 395 αρμονικοὺς μόνον (ὀ,τι απέμεινε δηλ. από την φυσική). 

Ο Πλάτων την κατέταξε γιαυτόν τον λόγο (επειδὴ δηλ. παραγόταν απὸ τοὺυς λόγους 2 Και 3) Kal επειδὴ εἰναι 
γνωστές, βεβαίως, οἱ μεταφυσικές εμμονές, απὸ τις οποίΐίες KAI O ἰδιος διακατεχόταν, OX! παραδόξως, ὡς THV 
καλλίστη. 


Περαιτέρω προσπάθεια για τὴν κατάτμησι του επογδόου τόνου δεν EYIVE κατ' αὐτὴν τὴν συγκυρία (ἰσως 
θεωρήθηκε μη αναγκαϊο). Ο τόνος 9/8 διαιρέθηκε απλὼς σε μίαν δίεσιν ἡ λήμμα Kal το διάστημα που αποτιμήθηκε 
(δηλ. την αποτομὴ) Kal το CAO θέμα, προσωρινώς, ἐμεινε EKEl. (9/8) (243/256) = (2187/2048). 


O Φιλόλαος στὴν συνέχεια ὑπέδειξε ἕναν δικὸ του τρόπο για την διαίρεσι των μουσικῶν διαστημάτων (η 
Διαστηματικὴ του Φιλολάου υπήρξε πολὺ δημοφιλὴς EWC KAI σχετικῶς προσφάτως αλλὰ δεν ενδιαφέρει το παρόν 
ἀρθρο). Για ὁ,τι αφορά Tov επόγδοο τόνο πρότεινε την σειρά των λόγων: 

(243/230) (230/229) (229/216) = (243/216) = (9/8) 

onou ο λόγος (230/229) αντιστοιχεὶ σε OTI UNOPE! va vonOn ὡς κόμμα. 

243 - 230 = 13 

229 - 216 = 13 

230 - 229 = 1 (δηλ. To μυθοποιημένο Φιλολαϊκὸ κόμμα). 

H αξία του επογδόου τόνου αποτιμάται κατά Ta παραπάνω ὡς 27 κομμάτων (243 - 216=27). Παρομοίως 
προχώρησε OTNHV διαίρεσι του διαστήματος της Πυθαγορικὴς διέσεως KAI τῆς αποτομῆς. Ο προφανής στόχος του 
ἦταν να μπορεΐ va αποδίδονται σκληρὲς ἡ μαλακές εναρμόνιες κλίμακες. Οἱ χρωματικές κλίμακες εἶχαν απορριφθὴ 
ano τον Πυθαγόρα. Χρήσιμο για τῆν κατανόησι του κλίματος, που δημιουργήθηκε απὸ τους Πυθαγορείους, εἶναι 
να γίνει εδὼ αναφορά στο πάθημα του Μαρσύα. Συμφώνως προς τον μύθο ο ἀτυχος σάτυρος μεταμορφώθηκε σε 
γάϊδαρο καὶ ακολούθως σταυρώθηκε και γδάρθηκε (KUPIOAEKTIKWC) ano τον Απόλλωνα μετά το πέρας μουσικοὺ 
αγώνος, στον οποίο συμμετείχαν ὡς αντίπαλοι. Συμβολίζεται ETOI, εδώ, η διαχρονικὴ διαμάχη μεταξὺ των 
παραδοσιακών, αγραμμάτων κατά το πλείστον, AdiKWV KGAAITEXV@V (των πανηγυρτζήδων, ας μου επιτραπεὶ n 
ἐκφρασις) Καὶ των θεωρητικὼν της Μουσικής, Ol ONOIO! OTNV συγκεκριμμένην περίστασι εκπροσωπούνταν απὸ τον 
Θεό. 


Εκείνος, που κυρίως ασχολήθηκε με TO θέμα της κατατμήσεως του τόνου, O Και πρώτος εἰσηγητής των επιμορίων 
λόγων, ἦταν ο φίλος του Πλάτωνος Αρχύτας ο Ταραντῖνος. Ano αὐτὸν και μετά τα πράγματα εξέφυγαν τελείως. 
Ο λόγος, που τον ὠθῆησε σ' αὐτὸ ἦταν οἱ μνήμες των διαστημάτων, που καταργήθηκαν απὸ τον Πυθαγόρα, (ol 
ὄμορφες μαλακὲές διατονικέὲς αλλά και οἱ χρωματικὲς κλίμακες, οἱ φυσικές τρίτες, EKTEC και ἑβδομες βαθμίδες και 
γενικὼς O,TI ἑκανε το κοινὸ να προτιμήσει τον "ἀθλιο" σάτυρο απὸ τον Θεὸ της Μουσικὴς). Ὅπως διασώζει ο μύθος 
Oo Απόλλων ηττήθηκε αρχικώς. Εσκέφθηκε, λοιπόν, Oo Αρχύτας, κατά μίμησιν τῆς διαιρέσεως τῆς διαπασὼν va 
διαιρέση Και τον τόνο (9/8) σε αρμονικὸ και αριθμητικὸ μέσους. Με auTOV τον τρόπο η θεωρία εμπλουτίσθηκε με 
δύο ακόμη επιμορίους λόγους (τους 18/17 καὶ 17/16), δηλ. 


[1 2/(1+8/9)=18/17 (14+9/8)/2=17/16 


‘ETO! ElIONXONKE Kal TO ζἤτημα (θεώρημα) τῆς μη διαιρέσεως TOU τόνου σε δύο ἰσα μέρη (δηλ. η αξιωματικὴ θέσις, 
ὁτι δεν εἶναι δυνατὴ η διαίρεσις σε ημίση του επογδόου τόνου). AUTO εἶναι αυταπόδεικτο, βεβαίως, UNO την 
Evvolav ὁτι πράγματι δεν εἶναι δυνατόν Eva διάστημα, που ορίζεται απὸ επιμορίους λόγους, να διαιρεθή σε δύο ἰσα 
μέρη, που θα εἶναι επιμόριοι λόγοι επίσης, ἡ ακόμη, δεν εἶναι δυνατόν να ὑπάρξει διάστημα, οριζόμενον ὀὁπως 
παραπάνω εἶτε αλλιώς, που va μπορεΐ να διαιρεθὴ σε ημίση, Ta οποία Ev ταυτὠ θα εἶναι οἱ αρμονικὸς Και 
αριθμητικόὸς μέσος των ἄκρων ὁρων του. Η ἰσότης 

2/(1/a + 1/b)=(at+b)/2, 

δίδει OT! a=b (δηλ. διάστημα μηδενικὸ). 


Το θεώρημα αυτό, TEAIKWC, εδέσποσε στον Ανατολικὸ χώρο κατά τους επομένους GIWVEC τόσο, που εἰσήχθηκε απὸ 
τον Χρύσανθο Tov εκ Μαδύτων στην Βυζαντινὴ Θεωρητικὴ της Μουσικής, ὁπως αναφέρθηκε και στην apxN του 
παρόντος. AUTO, παρεμπιπτόντως, δείχνει UN πλήρη κατανόησι της θεωρίας ano τα μέλη της Επιτροπής, αφοὺ η 
εἰσαχθείσα το 1888 μ.Χ. κλίμακα εἶναι, Καθ' ομολογίαν των εἰσηγητὼν τῆς Καὶ ὄντως, Αριστοξενικὴ. ZTNHV 
Ισοσυγκερασμένην (αναλογικἠ) κλίμακα, ὀὁμως, τέτοιο ζήτημα δεν τίθεται οὐτε ετέθη. O ἰδιος ο Αριστόξενος 
διαίρεσε τον τόνο TNC κλίμακος, που εἰσήγατε, σε δύο ἰσα ημιτόνια. Ακόμη, η Επιτροπὴ εδέχθηκε διατονικὸ 
ημιτόνιο 6 κομμάτων. O Βυζαντινὸς τόνος στην σύγχρονο εκδοχἠή (ἐκφρασὶ) του εἶναι 12 κομμάτων (12/72). 
Πρέπει, χάριν της αληθείας, να ομολογήσουμε πάρα ταύτα, OT! ο Χρύσανθος εισηγήθηκε κλίμακα Πυθαγορική, που 
θα μποροὐύσε να λειτουργεὶ ὡς 7195 κομμάτων (ο τόνος 12/71 προσεγγίζει τον επόγδοο). Ατυχώς, OUWC, το "Μέγα 
Θεωρητικόν", που συνέγραψε, δεν EXE! διασωθὴ στο NPWTOTUNOV του. 


Με τους επιμορίους λόγους ασχολήθηκαν πολλοὶ μετὰ τον Αρχύτα μεταξὺ των οποίων ο ξΕρατοσθένης, ο 
Κλαύδιος Πτολεμαῖος και, κυρίως ο Εξυκλείδης. Τελικὼς κατά την δύσι της Ελληνιστικής Περιόδου, την Εποχὴ 
της Ισχύος της Ρώμης, περὶ εκείνην του Χριστοὺ, παρουσιάζεται σε πλήρη ανάπτυξι Nn κατάτμησι, που δίδεται στον 
ΠΙΝΑΚΑ III. Το σύστημα υπήρξε πολὺ παραγωγικὸ EWC καὶ σχετικῶς προσφάτως. ‘Eva πολὺ μεγάλο μέρος της 
BuCavtivnc Υμνογραφίας Exel συντεθή με επιλογές απὸ αυτά τα διαστήματα. 
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SHMEIQSIS: Λαμβάνεται ὡς ελάχιστον μελωδούμενον (αδιαίρετον) διάστημα αυτό της Πυθαγορικής διέσεως. 


Εν κατακλείδι, εκεῖίνο, που πρέπει να τονισθὴ εἶναι ὁτι ο λόγος αυτὴς της διατυπώσεως των μουσικὼν διαστημάτων 
ἦταν αρχικώς, N ανάγκη μιμήσεως τῶν φυσικὼν αντιστοίχων. Tia πληρέστερη κατανόησι πρέπει, βεβαίως va 
συνδυασθὴή με THV ἄγνοια των εμπλακέντων της κυματικής φύσεως της διαδόσεως του ἤχου, γεγονός το οποίο δεν 
ENETPEWE παρά μόνο προσεγγιστικὴ ἀκρίβεια και OXI αυτοδύναμον UNOAOYIOTIKN τους. 

>To τέλος, βεβαίως, Nn θεωρία τῶν επιμορίων λόγων απέκτησε χρηστικὴ GUTOTEAEIG. Οἱ επιμόριοι λόγοι δηλ. 
προσφέρονταν ὡς ακούσματα ENIAOYNG των μουσικῶν, σε αντίθεσι με τα φυσικά διαστήματα, Ta οποία παράγονται 
αφ' εαυτώὠν, κατά τρόπον αναγκαστικόὸ, ὁπως εἰπαμε, από τα πνευστά μουσικά ὀργανα. Napa το ὁτι πολλὰ φυσικὰ 
διαστήματα εκφράζονται απὸ επιμορίους λόγους, O! επιμόριοι λόγοι εἶναι φτωχές προσεγγίσεις OOWV απὸ αυτά δεν 
εμπίπτουν σ' αυτὴν την κατηγορία. 


Οφείλω, ὀὁμως, να τονίσω περαίνοντας, OTI παρά την κριτική, που τους ἐγινε παραπάνω, Οἱ επιμόριοι λόγοι ὡς 
ἐκφρασις μουσικών διαστημάτων υπήρξαν μία ὄντως μεγαλοφυής επινόησις των προγόνων μας (ακόμα μία), η 
οποία αὐξησε σημαντικώς TNV ἐκτασὶ!ῇῃ Και TNV ποικιλότητα Τῆς μουσικῆς δημιουργίας και κυρίως ἐκανε πράξιν TO 
διαχρονικής IOXUOG αἰτημα, ὀπως διατυπώθηκε από τον μεγάλο (Ταραντίνο, enionc) Αριστόξενο, ὀτι στην Μουσική 
εκείνο, που προηγείται εἰναι ἢ αἰσθητική εμπειρία (δηλαδὴ TO va ακούγεται ευχαρίστως συντονίζοντας TO 
συναίσθημα TOU ακροατοὐ) και OX! Ta μαθηματικά στην δομή της, όπως εδίδασκαν οἱ Πυθαγόρειοι. Το σημεῖον 
σναφοράς των Πυθαγορείων και του Πλάτωνος, βεβαίως, εντοπιζόταν στην σφαίρα του μεταφυσικού. 
Αντιθέτως, ἡ αντίληψις Tou Αριστοξένου Eival αμιγῶώς Αριστοτελική. 
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